MARTIN HEIDEGGER

A proveniéncia da Arte e a determinacio do Pensar

Permita-se-me, em primeiro lugar, na qualidade de membro da Academia
das Artes de Berlim, uma palavra de agradecimento a saudacdo do Prof.
Theodorakopulos pelo convite do Governo grego e pela hospitalidade da
Academia das Ciéncias e das Artes'.

Mas a vés, anfitrides em Atenas, como agradecer-vos a hospitalidade?

Agradecemos com a tentativa de pensar convosco. Pensar sobre qué?
Sobre que outra cosa poderiamos reflectir nds, membros da Academia das Artes,
aqui em Atenas, ante a Academia das Ciencias, ¢ agora, na era da técnica
cientifica, a ndo ser sobre aquele mundo que outrora fundou o inicio das Artes e
das Ciéncias no Ocidente europeu?

E certo que esse mundo, contabilizado a maneira da Ciéncia Historica
[historisch], pertence ao passado. No entanto, do ponto de vista do seu acontecer
histérico [geschichtlich], ainda perdura e continua sempre a tornar-se presente,
enquanto experiéncia do nosso destino [Geschick]: algo que nos aguarda e de
que, pensando, vamos ao encontro, pondo a prova o nosso proprio pensar e dar
forma. Pois o inicio de um destino é o supremo. E ele que rege [waltet] de
antemao tudo o que depois vira.

Vamos meditar sobre a proveniéncia da Arte na Hélade. Tentaremos olhar
na direc¢do do ambito que vigora ja previamente a toda a Arte e outorga a esta o
que lhe ¢é proprio. Nao pretendemos dar nenhuma defini¢ao formalista da Arte,
nem nos incumbe fazer um relatdrio de tipo historico acerca da génese da Arte na
Hélade.

E j4 que, na nossa reflexdo, desejamos evitar qualquer tipo de

1 Texto da chamada “Conferéncia de Atenas” [Athaener Vortrag”] proferida em 4 de
Abril de 1967, na Academia de Artes e Ciéncias de Atenas, sob o titulo “Die Herkunft der
Kunst und die Bestimmung des Denkens”. A edi¢do de referéncia ¢ de Hermann Heidegger em

Denkerfahrungen, Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1983, pp. 135-149.
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arbitrariedade, rogamos conselho e guia, aqui em Atenas, a que outrora foi
protectora da cidade e da terra atica — a deusa Atena. Nao podemos sondar até ao
fundo a plenitude da sua divindade. S6 podemos perscrutar o que Atena nos diz
acerca da proveniéncia da Arte.

Esta questdo ¢ a primeira cujo rasto seguiremos.

A outra questao que se impoe € a seguinte: que se passa hoje com a Arte
no que respeita aquela sua proveniéncia de outrora?

Por ultimo, e em terceiro lugar, meditaremos sobre o pensar que agora
reflecte sobre a proveniéncia da Arte, perguntando-nos de onde provém, por sua

vez, a sua determinacao.

Homero chama a Atena IToAdpntig, conselheira polifacética®. Que
significa aconselhar? Quer dizer: pensar e cuidar antecipadamente de algo,
conseguindo, assim, que saia bem, que resulte. Por isso, o reino de Atena ¢ o dos
homens que produzem, trazendo algo a luz, que conseguem que algo se ponha a
caminho ¢ se torne obra, que agem e fazem. E por isso que Atena ¢ amiga de
Héracles, aconselhando-o e protegendo-o nas suas facanhas. A métopa de Atlas
do templo de Zeus em Olimpia mostra o aparecer da deusa: mesmo quando
presta socorro ¢ invisivel e longinqua, 14 das alturas da sua divindade. Atena
oferece o seu conselho especial aos homens que produzem utensilios, anforas e
adornos. Quem quer que saiba do seu oficio e seja habil ao produzir, estando
capacitado para tratar do que lhe compete, ¢ um teyvitng. Traduzir a palavra por
"artesdo" € dar-lhe um sentido demasiado limitado. Também se chamam Teyviton

aqueles que constroem edificios e que produzem esculturas. Chamam-se assim

2 Heidegger traduz IMoAdunTtig por "die vielfdltige Ratende", "a polifacética conselheira”,
que sabe dar conselho nas mais distintas situagdes, interpretando IToAv- como multiplicidade,
enquanto as versdes mais habituais acentuam a intensidade, ao traduzir o epiteto como "a muito

prudente" ou "muito habil".
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porque o seu fazer competente se guia por um entender denominado Téyvn. O
termo designa um tipo de saber, ndo querendo dizer fabricar nem confeccionar.
"Saber" significa: ter uma antevisdo daquilo a que se chegard ao trazer a emergir
algo criado e obra. Também pode ser obra da ciéncia e da filosofia, da poesia e
do discurso publico. A Arte € T€vn, mas ndo € técnica. O artista € TeyviTng, mas
nao ¢ nem técnico nem artesao.

E porque a Arte, enquanto Téyv1, repousa sobre um saber, e porque esse
saber, visando a figura e dando um padrdo, antecipa a visdo do que, ainda
invisivel, s6 na obra chegara a visibilidade e perceptibilidade, que essa pre-visao
do até agora ainda ndo visto requer uma maneira excepcional de ver e de
luminosidade.

O ante-ver gravido de Arte precisa de dar a luz. De onde pode proceder
que isto seja concedido a Arte, a ndo ser pela deusa que, como IMoAvunTic,
polifacética conselheira, ¢ também yiovk[ Img? O epiteto yhavkog denomina o
resplendor radiante do mar, das estrelas, da lua, mas também o ténue reflexo da
oliveira. O olho de Atena brilha iluminando. Por isso pertence-lhe, como sinal da
sua esséncia, a coruja, [ yAall&, cujo olhar ndo s6 ¢ ardentemente cintilante,
como atravessa noite, tornando visivel o que, sendo, seria invisivel.

Por isso, Pindaro, na VII* Ode Olimpica, em honra da ilha de Rodes e dos

seus habitantes (V. 50 sq.), diz:

alltl] 0¢ ol vow [Imace TEVaV
nl loav [my'oviov l'havk[ mg [ protonovolg yeposl | kpate! |v.
"Mas foi a de olhos brilhantes, ela propria, quem lhes concedeu, em qualquer

arte, superar com o melhor trabalho manual todos os que habitam a terra."

Devemos, no entanto, indagar com maior precisao: aonde se dirige o olhar

que aconselha e alumia da deusa Atena?



Para encontrar uma resposta, tenhamos presente o relevo votivo que esta
no museu da Acropole, em que Atena aparece como 6KeERTONEVT, a que medita.
Aonde se dirige o olhar meditativo da deusa? A pedra-marco, a fronteira. A
fronteira ndo ¢ apenas contorno ¢ enquadramento, ndo ¢ s6 onde algo termina.
Fronteira designa aquilo mediante o qual algo ¢ junto no que lhe ¢ proprio, para
aparecer, de ai para fora, na sua plenitude e emergir em presenca. Meditando
sobre a fronteira, Atena tem ja4 em vista aquilo que o fazer humano tem que pre-
ver, antes de poder trazer o que assim vislumbra a emergir na visibilidada da
obra. Mais: o olhar meditativo da deusa ndo contempla apenas a figura invisivel
das obras possiveis dos humanos. O olhar de Atena descansa, sobretudo, sobre
aquilo que permite o desabrochar a partir de si mesmas daquelas coisas que ndo
precisam de ser produzidas pelo homem para chegar a ter o cunho da presenga.
Os gregos chamavam a isso, desde antanho, Vioic. A traducdo latina do termo
VVoig por natura e, no final, o conceito de Natureza que, a partir de entdo,
passou a guiar o pensar do Ocidente europeu, ocultam o sentido visado em
VVois: o que desabrocha a partir de si mesmo, rumo a sua respectiva fronteira e
nela se demora.

Ainda hoje podemos experimentar todo o mistério da Voeig na Hélade - e
s6 o podemos fazer aqui, quando, por exemplo, com contido sobressalto, se nos
depara um monte, uma ilha, um litoral, uma oliveira. Diz-se que ¢ devido a
peculiar luminosidade. Alguma razdo hd em dizé-lo, embora isso so6 acerte
superficialmente. Deixa-se, assim, por pensar de onde procede o dom desta
estranha luz, aquilo a que pertence enquanto ¢ o que €. Foi s6 aqui, na Hélade,
onde a totalidade do mundo apelou ao homem como VVoig € como tal o
reclamou, que o seu perceber e agir humanos puderam e tiveram que
corresponder a esse apelo, na medida em que se sentiu ele mesmo obrigado, pela
sua propria capacidade, a trazer a presenca e a deixar aparecer como obra um

mundo, que até entdo ainda ndo tinha aparecido.
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A Arte corresponde a Vooig, sem por isso ser reproducao ou copia do ja
presente. @YoIg e TEYVN pertencem uma a outra, de misteriosa maneira. Mas o
elemento em que VUoLS € TE(VN se co-pertencem € o ambito em que a Arte tem
que inserir-se, para poder chegar a ser o que €, permaneceram encobertos.

E certo que na Grécia houve poetas e pensadores que, desde muito cedo,
rocaram este segredo. A luminosidade, que outorga presenga a tudo o que ¢
presente, mostra no raio o seu vigor, que a uma, de subito, se anuncia.

Diz Heraclito (B 64): t[1 8¢ mavta ollakiler kepavveg, "mas o raio
comanda tudo". Quer isto dizer: o raio leva e guia o aparecer do que se apresenta
cunhado a partir de si mesmo. O raio ¢ o que ¢ lancado por Zeus, o deus
supremo. E Atena? E a filha de Zeus.

Quase da mesma ¢€poca de que procede a sentenga do pensador Heraclito,
o poeta Esquilo, na cena final da trilogia de Agamémnon, que se desenrola no

areopago de Atenas (Eumeénides, 827 ¢ ss.), faz Atena dizer:

Kol kA 160g 0100 d®dpotog povn 'el v

[v [ kgpavvog [lotv [Jovpayiwopévog.

"S6 eu, entre os deuses, conheco a chave da casa

em que, encerrado e selado, o raio repousa.”

E em virtude deste saber que Atena, como filha de Zeus, ¢ a deusa
conselheira de muitas maneiras, IloAdpunTig, € de olhar brilhante, yAavk! Imc,
que, okemrtopévn, medita sobre a fronteira.

Teremos que alcangar com o pensamento a longinqua proximidade do
reino da deusa Atena, se quisermos auscultar, nem que seja um infimo, a secreta

proveniéncia da Arte helénica.



IT

E hoje? O deuses de antanho fugiram. Holderlin que, como nenhum outro
poeta anterior ou posterior a ele, experimentou esta fuga e a instituiu em palavra,

pergunta na IV estrofe da sua elegia "Pao e vinho", consagrada ao deus Didniso:

"Onde, onde resplandecem as sentengas que fundo transem?

Delfos adormecida, onde ressoa o grio Destino?"

H4 ainda hoje, dois milénios e meio depois, uma Arte que se encontre
perante a mesma solicitagdo que a Arte de antanho, na Hélade? E, se assim ndo
for, de que ambito provém a solicita¢dao a que responde a Arte moderna em todos
os seus campos? As suas obras ja ndo se originam nas fronteiras que cunham um
mundo de povos e nagdes. Pertencem a universalidade da civilizagdo mundial. A
sua concepcao e instalagdo sdo projectadas e guiadas pela técnica cientifica. Esta
decidiu acerca do modo e das possibilidades da estancia do homem no mundo.
Comprovar que vivemos num mundo cientifico € que com o nome de "ciéncia"
se menciona a ciéncia natural, a fisica matemadtica, ndo ¢ sendo ressaltar algo
mais que conhecido. Assim sendo, poderia dizer-se que o ambito de solicitagdo a
que a Arte hoje responde ¢ o do mundo cientifico.

Hesitamos em concordar com isso. Ficamos perplexos. Por isso nos
peguntamos: que € isso - "o mundo cientifico"? J4 em finais dos anos 80 do

século passado, Nietzsche disse algo sobre esta questdo, que ¢ esclarecedor:

"O que caracteriza o nosso século XIX ndo ¢ o triunfo da ciéncia,

mas o triunfo do método cientifico sobre a ciéncia"

3 "Wo, wo leuchten sie denn, die fernhintreffenden Spriiche ?

Delphi schlummert und wo tonet das groffe Geschick?"
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(Der Wille zur Macht, n. 466)*.

Esta afirmacao de Nietzsche requer explicagao.

Que se entende aqui por "método"? Que se entende por "triunfo do
método"? "Método" ndo significa aqui o instrumento com ajuda do qual a
investigacdo cientifica trabalha a area, tematicamente circunscrita, dos seus
objetos. Método significa, antes, 0 modo e maneira como a correspondente area
dos objectos de investigagdo ¢ de antemdo delimitado na sua objectualidade. O
método € o projecto antecipativo do mundo, que fixa o rumo’® exclusivo da sua
investigacao possivel. E qual ¢? Resposta: o da total calculabilidade de tudo o
que ¢ acessivel e comprovavel mediante experimentacdo. As ciéncias
particulares estdo sujeitas, no seu procedimento, a este projecto de mundo. Por
1sso, o método assim entendido "triunfa sobre a ciéncia". A este triunfo é-lhe
inerente uma decisdo. E esta: s6 o que é comprovavel cientificamente, isto &, o
que ¢ calculavel, pode valer de verdade como efectivamente real. A
calculabilidade faz do mundo algo que, em qualquer lado e em qualquer
momento, ¢ dominavel pelo homem. O método ¢ um desafio triunfante ao
mundo, para que se ponha absolutamente a disposicdo do homem. O triunfo do
método sobre a ciéncia iniciou o seu caminho no século XVII, na Europa - € em
nenhum outro lugar da Terra - com Galileu e com Newton.

O triunfo do método desenrola-se hoje, na sua mais extrema
possibilidade, como Cibernética. O termo grego kvpepviTng ¢ o nome que se
dava ao timoneiro. O mundo cientifico converte-se em mundo cibernético. O

projecto cibernético do mundo tem por base antecipativa que o traco

4 "Nicht der Sieg der Wissenschaft ist das, was unser 19. Jahrhundert auszeichnet, sondern
der Sieg der wissenschaftlichen Methode iiber die Wissenschaft". O texto procede de principios
de 1888. Os destaques, presentes na edicdo usada por Heidegger, nao existem na edigdo critica
de G. Colli y M. Montinari, KGA, vol. VIII, 3, frag. 15 [51], pag. 236.

5 "Die Methode ist der vorgreifende Entwurf der Welt, der festmacht, woraufhin allein sie

erforscht werden kann".
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fundamental de tudo o que de calculavel sucede no mundo € o controlo®. O que
permite controlar um suceso mediante outro sucesso € a transmissdo de uma
noticia, ¢ a informagdo. Na medida em que, por sua vez, o sucesso controlado
remete para o que controla, informando-o, o controlo tem o caracter de retro-
alimenta¢do’ das informagdes.

A corrente bidireccional de regulagdo dos sucessos, na sua referéncia
reciproca, realiza-se, por conseguinte, num movimento circular. O trago
fundamental do mundo projectado ciberneticamente €, por isso, o circuito
regulador®. Nele repousa a possibilidade da autorregulagido, a automatizagio de
um sistema de movimento. No mundo representado ciberneticamente, a diferenga
entre as maquinas automaticas e os seres vivos desaparece, sendo neutralizada no
processamento indiferenciado da informagdo. O projecto cibernético do mundo,
"triunfo do método sobre a ciéncia", possibilita uma calculabilidade generalizada
e uniforme e, nesse sentido, universal, ou seja, uma capacidade de dominio tanto
do mundo inanimado como do vivo. Também ao homem se lhe atribui um lugar
nessa uniformidade do mundo cibernético. A ele, de uma maneira até eminente,
uma vez que, no horizonte da representagdo cibernética, o homem tem o seu sitio
[Orf] no circuito regulador mais amplo. Segundo o padrdo representativo

moderno, o homem ¢ o sujeito, que se relaciona com o mundo, enquanto ambito

6 Partindo do sentido originario do kvBepviTng como “piloto” ou “timoneiro”, Heidegger
aproveita o horizonte semantico do alemao steuern (pilotar, guiar, mandar) e Steuer (timdo ou
volante, mas também fisco), para definir o principio troncal do mundo da sociedade industrial
como Steuerung, “condugdo”, ndo no sentido de impulso e orientagdo do movimento (que seria
Fiihrung), mas como “comando” e “controlo”. O projecto cibernético do mundo pressupde que
o mando ¢é programacado e fiscalizag¢do.

7 O termo alemao Riickkoppelung designa o fenomeno do feedback, da auto e
retroalimentagdo caracteristica dos circuitos cibernéticos. O uso desta terminologia por
Heidegger ¢ contemporanea da sua leitura da obra de Norbert Wiener, ja explicitamente citado
na conferéncia de Julho de 1962, "Uberlieferte Sprache und technische Sprache", publicada
por Hermann Heidegger em St. Gallen, Erker, 1989.

8 O uso da expressao “circuito regulador” nao deve fazer esquecer que com o termo alemao
Regelkreis, Heidegger centra a atengdo na questdo do '"circulo na compreensdo”,
circunscrevendo-o ao ambito mais estrito da circularidade préopria dos circuitos cibernéticos.

Veja-se a este proposito "Uberlieferte Sprache und technische Sprache", ed. cit., 26-27.
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dos objectos, elaborando-o. A correspondente alteragdo do mundo, assim
ocasionada, remete para o homem. A relacdo sujeito-objecto, do ponto de vista
da representacdo cibernética, ¢ o intercambio de informagdes, a retro-
alimentacao deste circuito regulador excepcional, que pode caracterizar-se sob o
titulo "homem e mundo". Mas a ciéncia cibernética do homem, que procura
alicercar uma antropologia cientifica na exigéncia normativa do método (o
projecto de calculabilidade), pode ser comprovada experimentalmente com maior
grau de certeza na Bioquimica e na Biofisica. E por isso que, segundo o cAnone
do método, o padrdo do vivo na vida do homem ¢ a célula germinal ou gameta.
Ao contrario de antigamente, ja ndo se considera que esta seja uma mera versao
em miniatura do ser vivo plenamente desenvolvido. A Bioquimica descobriu nos
genes da célula germinal o plano da vida. E o programa de desenvolvimento
inscrito nos genes, a prescricdo ai armazenada. A ciéncia conhece ja o alfabeto
desta prescricdo. Fala-se do "arquivo de informacdo genética". Nesse
conhecimento radica a expectativa segura de poder um dia chegar a ter mao na
capacidade de fabricar e cultivar [Herstellbarkeit und Ziichtung] tecnico-
cientificamente o homem. O assalto a estrutura genética do gameta humano, pela
Bioquimica, e a desintegragdo do atomo, pela Fisica atomica, encontram-se no
mesmo trajecto de triunfo do método sobre a ciéncia.

Num apontamento do ano 1884, diz Nietzsche: "O homem ¢ o animal
ainda por fixar"’.

A afirmacao contém dois pensamentos: por um lado, indica que a esséncia
do homem ainda ndo esta constituida, ndo estd reconhecida; por outro, que a
existéncia [Existenz] do homem ainda nio estd afiangada nem assegurada.
Contudo, recentemente, houve um investigador americano que declarou que "o
homem seria o unico animal capaz de dirigir a sua prépria evolugdao". No

entanto, a Cibernética vé-se na obrigagdao de confessar que, por enquanto, ainda

9 "Das Mensch ist das noch nicht festgestellte Tier" (XIII, n. 667). Citagdo procedente de
Jenseits von Gut und Bése. Vorspiel einer Philosophie der Zukunft. Veja-se Colli-Montinari,
KGA, VI, 2, pag. 79.
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ndo € possivel controlar totalmente o Dasein humano. Por isso, no ambito
universal da ciéncia cibernética, o homem ainda constitui, embora
provisioriamente, um "factor de perturbacdo". O que ¢ pertubador, segundo
parece, € o livre planear e agir humanos.

Mas, desde ha j& algum tempo, a ciéncia também se apoderou deste campo
de la existéncia humana, tomando conta da investigagdo estritamente metddica e
da planificagdo do futuro possivel do agente humano. Contabiliza as informacgdes
sobre aquilo que, enquanto planificavel, advird ao homem. Este tipo de porvir'® é
o futurum do logos, o qual, a titulo de Futurologia, estd subordinado ao triunfo
do método sobre a ciéncia. E manifesto o parentesco desta jovem disciplina
cientifica com a Cibernética.

Mas s6 chegamos a avaliar suficientemente o alcance da ciéncia
cibernético-futurologica acerca do homem se temos em conta o suposto
[Voraussetzung] em que se funda. Este suposto consiste em atribuir ao homem
uma esséncia social. Sociedade, porém, significa sociedade industrial. Esta ¢ o
sujeito a que fica ligado o mundo dos objectos. E certo que se cré que a egoidade
do homem ¢ superada pela sua esséncia social. Mas esta esséncia social nao
despoja, de modo nenhum, o homem moderno da sua subjetividade. A sociedad
industrial ¢, antes, o supremo cume da egoidade, ou seja, da subjetividade. Nela,
o homem assenta-se exclusivamente a si mesmo € aos ambitos por si
institucionalmente edificados do seu mundo vivido. A sociedade industrial s
pode ser o que ¢ na medida em que se submete a normatividade da ciéncia e da
técnica cientifica, dominadas pela Cibernética. A autoridade da ciéncia apoia-se,
porém, no triunfo do método que, por seu lado, propaga a sua justificagdo nos
resultados da investigagdo que controla. Esta prova ¢ tida por suficiente. A
autoridade andnima da ciéncia considera-se intocavel.

Mas ja devem estar hd algum tempo a perguntar-se, continuamente, a que

10 Heidegger joga com a raiz comum de zukommen (advir, convir) e Zukunft (o que
advém, o porvir).
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proposito vém estas reflexdes sobre a Cibernética, a Futurologia e a sociedade
industrial. Nao nos teremos com isso afastado demasiado da nossa questdao
acerca da proveniéncia da Arte? Parece que sim. Contudo, ndo ¢ verdade.

S6 as indicagdes acerca do Dasein do homem de hoje puderam preparar-
nos para reflectir mais em profundidade sobre a nossa questdo acerca da

proveniéncia da Arte e da determinacao do pensar .

I11

E agora? Aonde nos leva o nosso perguntar? Nao sera ao ambito de que,
hoje, parte a exigéncia de Arte? Serd que esse ambito ¢ o do mundo cibernético
da sociedade industrial futurologicamente planificada? Se fosse deste mundo da
civilizagdo mundial que parte a exigéncia de Arte, entdo o que até aqui temos
vindo a indicar tera servido para ter uma no¢do do que transe de vigor
[durchwaltet] esse mundo enquanto tal, muito embora esta nocao nao seja ainda
conhecimento. Devemos reflectir sobre o que vigora [waltet] no mundo
moderno, para que o nosso olhar possa alvejar o ambito de proveniéncia da Arte,
que procuramos. O trago fundamental do projecto cibernético do mundo ¢ o
circuito regulador, cujo processo de funcionamento ¢ o feedback de informacdes.
O circuito regulador mais amplo encerra'' a inter-referéncia de homem e mundo.
Que ¢ o que esta em vigor neste cerco? Os vinculos mundanos do homem - ¢
com eles a existéncia social do homem na sua totalidade - ficam encerrados no
dominio da ciéncia cibernética.

E este mesmo estar-encerrado, ou seja, 0 mesmo estar-cativo que se revela
na Futurologia. De que tipo € o porvir que deve ser investigado metodicamente e
com todo o rigor? A representacdo que se tem do porvir € a de aquilo que "ha-de

vir a0 homem". Contudo, o contetido disso que ha-de vir ao homem esgota-se

11 O sentido activo de Umschliessung y Umschliessen (encerrar, cercando algo) e o passivo
de Eingeschlossenheit (estar-encerrado, cercado por) relaciona-se posteriormente com o de
Verschlossenheit (encerramento ou clausura, o estar fechado dentro de e relativamente a algo

exterior, que nao se deixa entrar).
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necessariamente no que se calcula no presente e para o presente. O porvir
investigavel pela Futurologia nao € mais que um presente prolongado. O homem
fica encerrado no circulo das possibilidades por ele, para ele calculadas.

E a sociedade industrial? E a subjetividade que se sobrepde a si mesma.
Todos os objectos se subordinam a este sujeito. A sociedade industrial tem a
petulancia de ser a normatividade incondicionada de toda a objectividade.
Mostra-se, assim, que a sociedade industrial existe tendo por base o estar-
encerrada nos seus propios poderes.

E que dizer da Arte no seio da sociedade industrial, cujo mundo comeca a
converter-se em cibernético? Nao serd que as manifestacoes da Arte se estdo a
converter num tipo de informagdo neste mundo e para este mundo? Nao sera que
o que determina as suas producdes ¢ satisfazerem o caracter processual do
circuito regulador industrial e a sua constante posibilidade de realizagdo? E, se
assim for, pode a obra continuar a ser obra? Nao sera que o seu sentido moderno
consiste no seu estar ja de antemao ultrapassada a favor do cumprir-se
ininterrupto do proceso criativo, que se regula somente a partir de si mesmo ¢
que, por isso, fica encerrado em si mesmo? Nao serd que a Arte moderna aparece
como um feedback de informagdes no circuito regulador da sociedade industrial
e do mundo técnico-cientifico? Nao serda nisto que a tdo falada "empresa
cultural"'?, legitimamente, se funda?

Estas questdes impdem-se-nos como questdes. Todas elas se juntam numa
unica, que € a seguinte:

Que se passa com o estar-encerrado do homem no seu mundo técnico-
cientifico? Nao serd que o que vigora neste estar-encerrado €, justamente, a
clausura [Verschlossenheit] do homem face aquilo que, pelo contrario, o enviaria

[schicken] a determinacdo que lhe € propria, para convir com o seu destino em

12 Kulturbetrieb designa tanto o empreendimento e administracdo de tudo o que € relativo
a cultura, no sentido quer da sua gestdo quer do seu ter lugar no ambito social. Véase UKw,

GA 5, 26-27.
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harmonia®, em vez de dispor calculadora, tecnico-cientificamente, de si mesmo e
do seu mundo, de si mesmo e da sua autofabrica¢do técnica? (E nao serd a
esperanga - se puder ser, sequer, um principio - o egoismo incondicionado da
subjectividade humana?)

Mas serd que homem da civilizagdo mundial pode conseguir quebrar esta
clausura face ao destino? Decerto ndo poderd conseguir pela via e meios da
planificacdo e feicdo técnico-cientificas. Ser-lhe-ia, entdo, licito atrever-se a
tentar quebrar esta clausura face ao destino? Isso seria uma temeridade. Essa
clausura ndo pode nunca ser quebrada pelo homem. Mas também ndo se abre
sem a intervengdo do homem. De que tipo € esta abertura? O que € que o homem
pode fazer para a preparar? E de supor, em primeiro lugar, que ndo evitar colocar
as questdes enunciadas. E necessario reflectir sobre elas. O que é necessério é
que comecemos mesmo a meditar, sobre esta clausura, isto €, que reflictamos
sobre o que nela vigora. E de presumir que nfo se trate mesmo nada de romper
essa clausura. O que continua a ser necessario € ver que esse tal pensar ndo ¢ um
mero preludio da ac¢do, mas a propria accdo decisiva, s6 em virtude da qual
pode comecar a mudar a relagdo do homem para com o mundo. O que ¢
necessario € que libertemos o nosso pensar duma diferenciagdo entre teoria e
praxis, desde ha muito assaz insuficiente. Continua a ser necessario ver que esse
pensar ndo ¢ um agir que esteja plenamente no nosso poder, embora s6 possa ser
arriscado se o pensar se introduzir no reino em que se iniciou a civilizagdo
mundial, hoje tornada planetaria.

O que € necessario ¢ o0 passo atras. Atras, em que direccao? Em direc¢ao
ao inicio que se indicou ao apontar para a deusa Atena. Esse passo atras nao

significa, porém, que o mundo helénico antigo tenha que ser restaurado, de

13 "Waltet in dieser Eingeschlossenheit vielleicht die Verschlossenheit des Menschen
gegentiber dem, was den Menschen erst in die ihm eigentiimliche Bestimmung schickt, damit
er sich in das Schickliche fiige". Compare-se com UKw, ed. cit., 33. Ai ¢é a terra, na qual o
homem edifica a sua morada no mundo, que mostra a sua esséncia como "o que se fecha", das

Sichverschliessende, o que até na obra reserva a sua intimidade.
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alguma maneira, nem que o pensar deva ir em busca de refiigio nos filoso6fos pre-
socraticos.

"Passo atras" quer dizer: retroceder do pensar ante a civilizagdo mundial,
com distanciamento relativamente a ela, embora sem a renegar, de maneira
nenhuma, introduzindo-se no que houve de ficar impensado no inicio do pensar
ocidental, muito embora ndo deixando, entdo, de ter sido nomeado e, portanto,
pre-dito ao nosso pensar.

E mais: esta nossa actual tentativa de meditacdo, tem tido sempre em vista
este Impensado, embora sem lhe fazer propriamente sitio na exposicdo. A alusao
a polifacética conselheira Atena que, com claro olhar, reflecte sobre a linha
limite, chamou a atengdo para os montes, ilhas, figuras e formas que aparecem na
sua delimitacdo, para a pertenga mutua de [lvowg e TEYvN, para a peculiar
presenga das coisas a esta luz, de tanto renome.

Mas, agora, pensemos ainda mais reflexivamente o seguinte: a luz so
consegue alumiar o presente, se este amanheceu ja no aberto e liberto, e 14 se
pode difundir. Esta abertura ¢, decerto, iluminada pela luz, mas ndo ¢ produzida
nem ¢ formada por ela. Também o obscuro exige esta abertura, pois, de
contrario, nao poderiamos percorrer nem atravessar a obscuridade.

O espaco nao poderia conceder as coisas o seu sitio e ordem; nem o tempo
poderia ser tempo de devir e do passar de horas e anos, isto ¢, dilatar-se e durar —
se ndo fosse porque ja fora outorgada a sua mutua pertenga'® a abertura que os
transe de vigor.

A lingua helénica nomeia o livre dom do liberto, s6 mediante o qual pode

o aberto chegar a ser outorgado, [JA-Mjsla, o ndo-encoberto'”. Este ndo pde de

14 Se o tempo tinha uma clara primazia sobre o espago em Sein und Zeit, o
desenvolvimento progressivo da aletheiologia, a partir de 1935/36, conduz a compreensdo
unitaria de ambos, na sua mutua co-pertenga, dinamicamente estruturada como Zeit-Spiel-

Raum, o "espago de jogo do tempo" que €, também, o jogo espago-tempo.

15  Traduzimos berg- € os seus compostos atraveés das possibilidades do verbo cobrir e suas
variante: bergen, por a coberto, albergar; (sich) verbergen, encobrir(se), dissimular(se); (sich)

entbergen, desencobrir (se); Verborgenheit, o estar-encoberto; Unverborgenheit, o nao-estar-
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parte o estar-encoberto. E ¢ que, ao invés, todo o por-a-descoberto requer sempre
o0 estar-encoberto.

Heraclito j4 assinalava esta relacdo na sentenga que diz: VOoig kpOmTes'an
virel] (B 123), "aquilo que brota de si mesmo é-lhe proprio o encobrir-se".

O mistério da tdo famosa luminosidade helénica repousa no ndo-estar-
encoberto, no des-encoberto que nela vigora inteiramente. Este pertence ao estar-
encoberto e encobre-se a si mesmo de tal maneira que, mediante esse retirar-se,
cede as coisas o seu demorar-se, cujo aparecer parte da sua delimitagdo. Nao
havera uma conexao, quase insuspeita, entre a clausura face ao destino e o ainda
impensado ndo-estar-encoberto que se retira? Nao serd, justamente, o fechar-se
ante o destino esse reter-se do ndo-estar-encoberto, que perdura de antanho? E
nao havera neste aceno para o mistério da [1A-Afj'ewn, ainda impensada, um
aceno também para o ambito de proveniéncia da Arte? Nao serd desse ambito
que procede a exigéncia de que se produzam obras? Nao tera a obra, enquanto
obra, que assinalar o que ndo esté a disposi¢ao do homem, o que se encobre, para
que a obra nao diga apenas o que ja se sabe, conhece e pratica? Nao terd a obra
de Arte que silenciar aquilo que se encobre, e que, sendo o-que-se-encobre,
desperta no homem o temor'® do que nio se deixa planificar nem controlar, nem
calcular nem fabricar?

Estard o homem ainda destinado a encontrar nesta Terra uma estancia-no-
mundo em que possa ficar, isto €, um morar cuja determinagdo provenha da voz

do ndo-estar-encoberto que se encobre?

encoberto. Outras versdes sdo possiveis e igualmente correctas, mas ndo possibilitam todas
estas variantes semanticas.

16 O sentido fundamental de Scheu ndo ¢ o de medo ou receio - temor ante - mas do
respeito reverencial que expressa o "temor de Deus". O contexto de uso do termo por
Heidegger vem dado nos Beitrdge zur Philosophie (1936/38), onde aparece, significativamente,
como elemento de uma triade (Erschrecken - Verhaltenheit - Scheu), que, no seu conjunto, €
afirmada como Grundstimmung, ou seja, como tonalidade afectiva fundamental da transi¢do a
um outro comeco historico, cuja preparagdo ¢ coisa do pensar. Alertado pelo susto ante o
Perigo (a actual constelacdo ontoldgica), o pensador assume na atitude de silenciosa reserva o

temor de "o Outro", do passar afastando-se do "deus derradeiro". Veja-se GA 65, § 5, 14-17.
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Nao sabemos. Mas sabemos que a [JA-Aj'ewn, que se encobre na
luminosidade grega e s6 pela qual ¢ outorgada tal luminosidade, ¢ mais antiga e
mais originaria e, por isso, mais duradoura que qualquer obra e produto ideados e
confeccionados pelo homem.

Mas também sabemos que o ndo-estar-encoberto que se encobre continua
a ser inaparente e insignificante para o mundo, cujo padrao de medida é&,
normalmente, o da Astronautica e da Fisica Atémica.

[JA-My'€w0, o ndo-estar-encoberto no encobrir-se: uma mera palavra, que
ficou impensada no pre-dito a historia do Ocidente europeu e a civilizagdo
mundial, que nela irrompeu.

Uma mera palavra? Impotente para fazer frente ao agir e aos feitos da
fabrica gigantesca da técnica cientifica? Nao sucedera outra coisa quando se trata
duma palavra deste tipo e proveniéncia? Oigamos, para terminar, uma sentenca
grega, pronunciada pelo poeta Pindaro no comeco da sua IV Ode Nemeica (V.6

sS.):
plipa o' [pypatov ypoAwwtepov Proteve,
ke ollv Xapitov Toy/ |
vAllooa [Ipevilg [1EEhol Pa'clac.
"E, porém, a palavra que, indo mais além no tempo que os feitos,

determina a vida, se, com o favor das gragas,

a lingua a extrai das profundidades do coragdo meditativo".

Tradugdo de Irene Borges-Duarte
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